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RESUMO

O que nos interessa neste escrito ¢, além de fazer o uso das imagens como fonte de pesquisa, focalizar
as fotografias historicas sobre a pesca artesanal no estado de Pernambuco. O objetivo ¢ responder
algumas interrogantes: como as comunidades pesqueiras foram abordadas nas imagens fotograficas?
Quais eram os temas mais retratados sobre a pesca artesanal? E como as pescadoras e os pescadores
artesanais foram compreendidos, lidos e representados por meio das imagens fotograficas? O periodo
a ser analisados vai das primeiras décadas do século XX até inicio dos anos de 1980, periodo em que
o processo de urbanizacdo e de hegemonia de embarca¢des motorizadas aconteceu e se consolidou.
Por fim, as fotografias, vistas como fontes de pesquisa, auxiliam-nos a revelar e abordar assuntos
socio-historicos, contribuindo para uma andlise socioantropoldgica sobre como os fotografos
trabalharam e criaram uma memoria visual a respeito das comunidades pesqueiras, que, em larga
medida, os abordavam como seres pitorescos, sem rostos e ligados apenas a forga fisica.

Palavras-chave: Imagens da Pesca Artesanal. Fotografia dos Pescadores e Pescadoras.
Socioantropologia da Pesca e Iconografia.

IMAGES OF THE WORLD OF ARTISANAL FISHING

ABSTRACT

In addition to using images as a source of research, this paper focuses on historical photographs of
artisanal fishing in the state of Pernambuco. The aim is to answer some questions: how were fishing
communities portrayed in the photographs? What were the most frequently portrayed themes related
to artisanal fishing? And how were artisanal fishers understood, interpreted, and represented through
photographic images? The period to be analyzed ranges from the early decades of the 20th century to
the early 1980s, a period in which the process of urbanization and the hegemony of motorized vessels
took place and became consolidated. Finally, photographs, seen as sources of research, help us to
reveal and address socio-historical issues, contributing to a socio-anthropological analysis of how
photographers worked and created a visual memory of fishing communities, which, to a large extent,
portrayed them as picturesque beings, faceless and linked only to physical strength.
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IMAGENES DEL MUNDO DE LA PESCA ARTESANAL

RESUMEN

Lo que nos interesa en este escrito es, ademas de utilizar las imdgenes como fuente de investigacion,
centrar la atencion en las fotografias histdricas sobre la pesca artesanal en el estado de Pernambuco.
El objetivo es responder a algunas preguntas: ;como se abordaban las comunidades pesqueras en las
imagenes fotograficas? ;Cuales eran los temas mas retratados sobre la pesca artesanal? ;Y como se
entendia, interpretaba y representaba a los pescadores y pescadoras artesanales a través de las
imagenes fotograficas? El periodo que se analizard abarca desde las primeras décadas del siglo XX
hasta principios de la década de 1980, periodo en el que se produjo y consolidé el proceso de
urbanizacién y la hegemonia de las embarcaciones motorizadas. Por ultimo, las fotografias,
consideradas fuentes de investigacion, nos ayudan a revelar y abordar temas sociohistoricos,
contribuyendo a un analisis socioantropoldgico sobre como los fotografos trabajaron y crearon una
memoria visual sobre las comunidades pesqueras, a las que, en gran medida, abordaban como seres
pintorescos, sin rostro y vinculados unicamente a la fuerza fisica.

Palabras clave: Imégenes de la Pesca Artesanal. Fotografia de Pescadores y Pescadoras;
Socioantropologia de la Pesca e Iconografia.

INTRODUCAO

Vocé nao fotografa com sua maquina.
Vocé fotografa com toda a sua cultura.
(Sebastido Salgado).

A é4rea das humanidades voltou-se pouco para estudar os povos da pesca artesanal
(continentais, costeiros, marinhos) em nosso Pais, especialmente quando comparamos as pesquisas
realizadas em relacdo a outros povos e comunidades tradicionais (camponeses, quilombolas e
indigenas, por exemplo).

Especialmente no universo das Ciéncias Sociais, isso ndo foi distinto. Embora tal questao seja
um fato que ndo pode ser desconsiderado e sobre o qual alguns estudiosos e estudiosas ja
problematizaram, pesquisas valiosas nunca deixaram de ser produzidas desde a década de 1940 até o
presente momento, que foram desde reflexdes com base em estudos de comunidades, o tema do
folclore, pesquisas etnograficas, impactos do desenvolvimento do capitalismo na pesca artesanal,
modos de vida, trabalho, papel do Estado, organizagdes sociopoliticas e peculiaridades dos povos da
pesca artesanal, dentre tantas questdes valiosas (Castellucci Junior; Blume, 2016, 2017; Diegues,
1999; Romero, 2014; Ramalho, 2006, 2022; Woortmann, 1991).

Em relacdo ao uso de fotografias na pesquisa das ciéncias sociais, ela ¢ ainda incipiente no
universo dos estudos sobre pescadoras e pescadores artesanais, valendo, nas ultimas décadas,
destaque especial para os livros de Furtado (2002) e Sautchuk (2020) e o artigo de Ramalho (2021).

O que nos interessa neste escrito ¢, além de fazer o uso das imagens como fonte de pesquisa,

focalizar em fotografias historicas sobre a pesca artesanal no estado de Pernambuco. O objetivo ¢
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responder algumas interrogantes: como as comunidades pesqueiras foram abordadas nas imagens
fotograficas? Quais eram os temas mais retratados sobre a pesca artesanal? E como as pescadoras e
os pescadores artesanais foram compreendidos, lidos e representados por meio das imagens
fotograficas? O periodo a ser analisado vai das primeiras décadas do século XX até inicio dos anos
de 1980, periodo em que o processo de urbanizagdo e de hegemonia de embarcagdes motorizadas
aconteceu e se consolidou no estado de Pernambuco, o que foi identificado em outras pesquisas
(Ramalho, 2017, 2021).

De inicio, cabe dizer que, ao tomarmos como base a andlise critica e socio-histérica das
fotografias (Ciavatta, 2002; Kossoy, 2020), buscamos, de maneira periférica, compreender como o
processo de modernizagao também influenciou, em certa medida, a percepcao da realidade de alguns
dos fotografos.

As imagens fotograficas analisadas pertencem a um dos acervos iconograficos mais
expressivos do Pais, especialmente da regido Nordeste, a do Centro de Documentagao e de Estudos
da Historia Brasileira (Cehibra), da Fundacao Joaquim Nabuco (Fundaj), instituicdo publica federal
vinculada ao Ministério da Educacdo como sede em Recife, Pernambuco. Nele esta contido uma
riqueza de material de varias questdes que possuem relagdo direta ou indireta com a propria pesca
artesanal, suas comunidades de trabalhadores e trabalhadoras e seus ambientes de vida (morada ¢
trabalho). Com base nisso, escolhemos alguns acervos que contém imagens sobre os povos da pesca
artesanal de maneira mais expressiva, a exemplo das Cole¢des de Alexandre Berzin, Benicio Dias,
Edmond Dansot, principalmente, mas sem deixar de ver e analisar outras imagens oriundas de acervos

distintos.

METODOLOGIA

A analise dos dados foi realizada com base na compreensao metodoldgica de que a fotografia
estd situada em um contexto socio-historico, assim como no contexto daqueles que realizaram o
trabalho de fotografar (Ciavatta, 2004; Martins, 2022; Kossoy, 2020). A analise de uma imagem deve
ser “realizada de forma interdisciplinar” (Kossoy, 2020, p.31), isto ¢, a fotografia, ao ser levada em
consideracdo como objeto e fonte histérica, apresenta-nos uma certa ambiguidade, algo intrinseco as

imagens fotograficas, porque:

A imagem ¢é sempre polissémica ou ambigua. E por isso que a maioria das imagens esta
acompanhada de algum tipo de texto: o texto tira a ambiguidade da imagem — uma rela¢do
que Barthes denomina de ancoragem, em contraste com a relagdo mais reciproca de
revezamento, onde ambos, imagem e texto, contribuem para o sentido completo (Bauer;
Gaskell, 2008, p. 322).
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A fotografia ndo deixa de ser uma media¢do (uma dimensdo do reflexo de um dado, um
acontecimento) voltada para compreender e/ou dizer algo sobre certa realidade, tornando-se uma
representacdo imediata do real, que precisa — num processo inerente a propria intertextualidade —
ligar-se dialeticamente a outras linguagens, instrumentais e procedimentos cientificos, pois, “para se
chegar a ‘coisa em si’, € necessario buscar as relagdes que estdo ocultas no objeto” (Ciavatta, 2002,
p. 76), indo além do que apenas a fotografia/imagem anuncia (por exemplo, por que aquele ou aquela

que fotografou escolheu determinado angulo, aspecto, estilo, estética, mensagem sobre quem pesca?).

E que, entre a imagem e a realidade que representa, existe uma série de mediagdes que fazem
com que, ao contrario do que se pensa habitualmente, a imagem nfo seja restituicdo, mas
reconstrucdo — sempre uma alteragdo voluntaria ou involuntaria da realidade, que € preciso
aprender a sentir e ver [...] (Leite, 1998, p. 40).
Sem duvida, “longe de ser um objeto neutro, a fotografia acolhe significados muito diferentes,
que interferem na codificag@o e nas possiveis decodificacdes da mensagem transmitida” (Leite, 1998,
p. 40), o que exige ndo a interpretar como algo absoluto e que, portanto, precisa ser levado em
consideragdo os aspectos anteriormente mencionados.
Intemporal, a-histérica, parcial, a fotografia traz também em si um lado documental. [...]
Nesse apontar do fotografo, registra-se um passado. Um fragmento do passado que permite
lembrangas e possibilita o olhar de quem observa, ou daquele que retoma com o olhar o que

a foto revela, perscrutar a qual realidade a evocagdo remete pelo ausente fixo no presente da
imagem (Koury, 1998, p. 68).

E como destacou Sautchuk (2020, p. 46) sobre o ato de fotografar, inclusive aquele feito pelo
proprio cientista social, “assim, as agdes mesmo de enquadrar, focar e definir prioridades de luz e
velocidade impdem escolhas (subentendidas ou ndo) e, portanto, uma compreensao em certo sentido
analitica sobre a acdo, ja que ¢ necessario estabelecer prioridades e relagdes”.

Ademais, embora compreendamos que ambos, texto e imagem, ndo precisam necessariamente
estar acompanhados um do outro, visto que a imagem tem a sua propria linguagem, mensagem e
estética, entendemos que, quando relacionados, expandem-se as possibilidades de andlise e
compreensdo das imagens fotograficas (Joly, 1996) e do proprio texto. Entdo, tomamos o cuidado de
analisar também os textos bibliograficos pertinentes, considerando que imagens historicamente
descontextualizadas podem conduzir-nos a uma leitura enviesada e insuficiente sobre a realidade
retratada e/ou ocultada.

Dessa forma, o desenvolvimento da pesquisa ocorreu por meio da identificagdo e selecdo de
um conjunto de imagens do acervo do Cehibra, relacionadas ao tema desta pesquisa, seguidas da
analise critica e contextualizacdo delas. Ao analisarmos as comunidades pesqueiras e suas
representacdes fotograficas ao longo dos anos, temos de levar em consideragdo a subjetividade dos

fotografos e o contexto historico no qual se encontrava, como também estarmos atentos a nossa leitura
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sobre esses aspectos. Também temos consciéncia dos limites existentes no processo de andlise
socioldgica e historica de fotografias como documentos, pois:
[...] o estudo das fotografias de qualquer niicleo tematico ndo tem condigdes de ser feito por
um processo unilinear. Exige, pelo menos, quatro vetores, que se dirigem: do observador para
a imagem, da imagem para o observador, de uma imagem para outra e dos retratos para o
observador. Mesmo utilizando os quatro vetores, nem sempre se da conta da ambiguidade da
linguagem fotografica (Leite, 1988, p. 89).

Isso significa que, apesar das delimitagcdes desenvolvidas e da metodologia construida para a
andlise das fotografias, sempre ¢ possivel a presenga de lacunas, porque também temos o
entendimento de que a nossa compreensao e contextualizagdo, na qual nos encontramos, influenciam
na leitura e interpretacao das imagens que realizamos. De fato,

No esforgo de interpretacdo das imagens fixas, acompanhadas ou nio de textos, a leitura das
mesmas se abre em leque para diferentes interpretagdes a partir daquilo que o receptor projeta
de si, em fungdo do seu repertdrio cultural, de sua situacdo econdmica, de seus preconceitos,

de sua ideologia, razdo, por que as imagens sempre permitirdo uma leitura plural (Kossoy,
2020, p. 129).

Sem duavida, o estudo de imagens fotograficas ¢ um grande leque de possibilidades e
interpretagdes, lembrando sempre que:
As imagens, contudo, ndo s3o dados, meras evidéncias indicidrias, mas construgdes
imaginarias. Elas ndo se reduzem a evidéncias documentais, objetivas. Elas sdo enfim
simbolizagdes construidas historicas e socialmente. Vistas por esse angulo, o que importar
resgatar ou discutir ¢ o modo como uma imagem idealiza, metaforiza, constréi um campo de
significagdo. Toda representacdo visual ¢ uma proje¢do imaginaria do sujeito sobre um
objeto, mesmo aquela que se pretende fundamentada no registro do dado. Nada escapa,
portanto, ao processo de elaboragdo simbolica e de atribuicdo de significados, mesmo as

imagens que perseguem a “verdade”, ou a reprodugdo “fiel” da realidade, como a fotografia
(Diniz, 2001, p. 115).

Diante do exposto, cabe uma indagacdo: e como foram construidas a organizagao e o processo
de analise de dados desta pesquisa?
Inicialmente vale destacar que o desenvolvimento deste estudo ocorreu em algumas etapas:
(a) Em um primeiro momento, realizamos o levantamento bibliografico juntamente com as
primeiras visitas a Fundagdo Joaquim Nabuco (Fundaj), para iniciar uma pesquisa
exploratoria no acervo documental desta Instituicdo. Este contato exploratorio foi
fundamental para o desenvolvimento dos conhecimentos necessarios para a realizacdo da
pesquisa e analise no acervo iconografico, auxiliando na elaboragdo de um panorama daquilo
que seria trabalhado no decorrer da propria pesquisa. Em relagdo a bibliografia, um conjunto
de leituras introdutdrias a pesquisa fotografica e ao seu uso como documento sécio-histérico

foi efetivada;
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(b) O segundo momento foi formado pela continuagdo das leituras, interligando-as com o que
vinhamos pesquisando no acervo fotografico digital da Fundaj. A partir desse momento, foi
possivel realizar as atividades de andlise das fotografias, tanto em formato presencial quanto
remoto, por meio do site da Villa Digital*. No site, tornou-se possivel acessar a Colegdo
Fotografica Benicio Dias e a Coleg¢do de Cartoes-Postais Josebias Bandeira. No processo de
andlise do acervo iconografico digitalizado e analdgico disponivel na sede do Cehibra/Fundaj,
Campus de Apipucos (Recife-PE), estudamos 49 colegdes disponibilizadas a consulta no
arquivo digital®, bem como a colegdo analdgica (impressa) do fotografo Edmond Dansot. Os
dados foram, inicialmente, sendo construidos através de um caderno de campo, onde
detalhamos os codigos e as respectivas descrigdes das imagens fotograficas, bem como foi
identificado o autor e/ou cole¢do a que pertencia, seguindo pressupostos estabelecidos por
Bauer e Gaskell (2008);

(c) Apos a andlise das fotografias selecionadas — um total de 521 itens fotograficos —, comegamos
a construir um banco de dados por meio do Excel. Para a producdo do banco de dados, foram
necessarios encontros com o gestor do Acervo Digital do Cehibra/Fundaj, para
compreendermos o processo de elaboragdo de uma planilha de dados arquivisticos.
Consultou-se os dados da propria Fundaj enquanto uma base a ser tomada como exemplo,
porém ndo em sua totalidade e complexidade, e sim ao buscar entender o sistema de
organiza¢do dos documentos. Nesse processo de construgdo e organizagdo, foram levados em
conta aspectos como: quais categorias deveriam ser utilizadas? como realizar sua
organiza¢do? e como fazer a referéncia aquilo que estd ou que enxergamos na imagem
fotografica? A partir disso, construimos uma lista de palavras-chave com base nos sete eixos
tematicos que constam no projeto desta pesquisa® e que foram ajustados diante do que
encontramos nela. O desenvolvimento da base de dados levou em consideragdo a
complexidade e a dificuldade que ha na sintese dos documentos fotograficos, pois, ao se
construir um vocabuldrio de palavras-chave, deve-se ter em mente que a descri¢do daquilo
que consta ou que percebemos na imagem fotografica € subjetivo, no sentido de que cada
individuo a interpreta de uma forma. Tinhamos em mente que essas palavras-chave podiam
referir-se a aspectos que estdo ou ndo visiveis; e isso significa dizer que uma imagem

fotografica ndo ¢ algo dado, ¢ fruto do olhar do fotdgrafo e esse ndo € isento de uma narrativa,

4 Disponivel em: https://villadigital.fundaj.gov.br/ Acesso em: 12/08/2023.

°E importante salientar que os perfis tematicos das colegdes consultadas ndo se restringem a pesca artesanal. Isso significa
dizer que foi realizado um processo de levantamento e andlise inicial para selecionar as imagens fotograficas relacionadas
ao tema da pesquisa, para, em sequéncia, analisd-las (as selecionadas) de forma mais detalhada.

6 Os eixos que compdem a pesquisa: o pescador ¢ a pesca; instrumentos de trabalho (embarcagdes, redes e demais
armadilhas de captura); locais de moradia; praia, rios e estudrios; a mulher; sociabilidade pesqueira e comércio; festas e
demais manifesta¢des culturais.
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de uma perspectiva de mundo, de gostos e ideais, de uma estética; do mesmo modo que o
olhar do observador também nao o é. Nao ha uma verdade absoluta na imagem fotografica, e
aquilo que vemos diz algo, mas o ndo dito também possui relevancia para a analise. Também
tinhamos consciéncia de que o processo de constru¢do do vocabulario ¢ um exercicio delicado
e praticamente impossivel de abarcar todos os termos possiveis, ja que cada olhar, de cada
pessoa, leva a distintos focos e interpretacdes, bem como percepgdes estéticas. Para tanto, a
escolha tedrico-metodologica foi central nisso, como apontamos anteriormente neste escrito,
bem como as leituras e debates feitos a partir da tradicdo de trabalhos oriundos da
socioantropologia da pesca, que se voltaram para analisar as especificidades dos povos da
pesca artesanal em suas multiplas dimensdes;

(d) Ainda sobre a construc¢ao da planilha: a mesma foi produzida via plataforma do Excel, tendo
em sua amplitude oito colunas’. E necessario explicar que, na quarta coluna, “Titulo/Motivo”,
as duas palavras que a compdem nao sdo equivalentes, mas ainda assim optamos por manté-
las na mesma coluna por questdes de organizacdo dos dados fotograficos. Importa dizer que
muitos fotografos ndo atribuem titulos as suas fotografias, e que, em decorréncia disso, muitos
dos documentos fotograficos analisados ndo possuem titulos e, sim, motivos. Cabe dizer que
o motivo ¢ a representacdo visual do documento e esse ¢ atribuido no momento de
catalogagdo, pelo pesquisador ou responsavel no momento®. Devemos informar que, nas
palavras-chave, demos prioridade ao uso de palavras compostas, para uma maior clareza
daquilo que estd sendo descrito. Umas delas inclusive necessita de uma maior explicagao:
optamos por acompanhar a palavra-chave “instrumentos de trabalho” com o objeto especifico
que consta na imagem fotografica, como por exemplo: instrumentos de trabalho; redes de
pesca. Porém, chegamos a conclusdo de que alguns dos instrumentos utilizados possuem
nomes locais e que, portanto, seus significados mudam de acordo com cada regido do Pais.
Sendo assim, no processo da construgdo da planilha, certas palavras sdo descritas da seguinte
forma: Instrumento de trabalho; rucega® - 4ncora.

(e) Posteriormente, iniciamos a analise das fotografias analdgicas (no acervo digital e fisico),
utilizando o mesmo esquema padrao de classificacdo dos dados da pesquisa realizada no

acervo digital: andlise e coleta de dados para, posteriormente, construirmos uma tabela com

7 As colunas sdo: Categoria (no caso iconografico), Subcategoria (fotografico), Codigo (catalogacdo do acervo do
Cehibra/Fundaj), Titulo/Motivo, Cidade/Estado/Pais, Data/Ano e Palavras-Chaves.
& Os motivos que constam na planilha s@o da propria catalogagdo do acervo documental da Fundagdo Joaquim Nabuco.
Ruceca ¢ uma ancora de ferro, com 4 ganchos em média, que ¢ feita por um ferreiro local sob encomenda do mestre de
pesca. Quando menor se usa na fixagdo de redes ao fundo. Ademais, serve para puxar a rede e/ou covos que estdo no
fundo do mar. Assim, atira-se uma corda na agua com a rucega — sob as ordens do mestre — em determinado pesqueiro,
no intuito de fisgar a rede ou os covos que estdo escondidos, puxando-os para o bote, para efetuar-se a despesca. Tem
sinonimo de igarapéia, em alguns locai, além de também significar chicote de pesca; uma navalha ruim (Ramalho, 2017).
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os mesmos parametros. Para finalizarmos o processo, realizamos a analise geral de todas as
tabelas, identificando quais temas apareciam com mais recorréncia € o que destoava em
relacdo a todas as colegdes, construindo, assim, uma base para a investigacdo e analise dos
dados, com o intuito de alcangarmos os objetivos da presente pesquisa.

(f) E oportuno mencionar que, embora tivessem o registro de que foram realizadas no litoral e
areas costeiras de Pernambuco, ndo existiam datas e o local preciso em que foram feitas essas
fotografias. Por exemplo, parte consideravel do acervo da pesquisa tinha apenas o ano e/ou o
local em que ocorrera o registro fotografico, mas, em varias imagens, ndo havia nenhuma
dessas informacdes, o que foi um desafio buscar, dentro das possibilidades, esse dado, quando
isso foi possivel,

(g) Todo esse processo frisado acima deu-se no final de 2022 e ao longo do ano de 2023. Ele ¢
parte de etapas e aprofundamentos que serdo ampliados e aprimorados em outras fases desta

pesquisa, como movimento permanente de acimulos, ajustes e/ou confirmag¢des do caminho

trilhado'©.

FOTOGRAFIAS HISTORICAS DAS COMUNIDADES PESQUEIRAS ARTESANAIS

Ao longo dos séculos no Nordeste brasileiro, diversas tradigdes e culturas pesqueiras
artesanals marcaram € marcam as areas costeiras, litoraneas, maritimas, estuarinas, continentais,
como resultado da confluéncia de herangas indigenas, em termos primevos, portuguesas e africanas.
Sdo jangadeiros, canoeiros, marisqueiras, ribeirinhos, pescadoras, dentre outras expressdes e
autoclassificagdes, que compdem o universo do que se chama de povos da pesca artesanal ou
comunidades pesqueiras artesanais (Diegues, 1995; Ramalho, 2017, 2022; Silva, 2001).

Essa cultura pesqueira artesanal produziu sociabilidades, formas de organizag¢ao do trabalho,
expressoes simbolicas, dindmicas econdmicas, apropriagdes ecossociais valiosas e que se confundem
com a historia de muitos lugares e municipios nordestinos, tendo nas aguas suas marcas existenciais.

Os povos da pesca artesanal viveram e sentiram, nesses espagos, as transformagdes impostas
pelos processos de expansdo da modernidade, do capitalismo, que repercutiram negativamente em
seus territorios de morada e trabalho (polui¢do das dguas, desmatamento, assoreamento de rios,
avanco da especulagdo imobilidria, urbanizacdo sem planejamento, instalacdo de grandes obras
privadas e publicas, turismo de massa, etc.), que se somaram a auséncia de politicas publicas voltadas

para as pescadoras e pescadores artesanais (Diegues, 2004; Maldonado, 1986; Ramalho, 2014). Tudo

10 Este trabalho compde também o projeto coordenado pelo pesquisador e professor Cristiano Ramalho (Nuhumar/UFPE)
intitulado “O Mundo das Aguas em Imagens”.
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isso afetou a vida dos homens e mulheres das aguas e foi alvo, direta e indiretamente também, dos
registros fotograficos encontrados, por exemplo, em Pernambuco.

Entendemos a cultura pesqueira artesanal enquanto um conjunto de costumes, normas,
valores, formas de trabalho, manifestagdes culturais, conhecimentos, sabores, saber-fazer, educagao
dos sentidos e pertencimentos e apropriacao da natureza, que tem no mundo das aguas seu referencial
existencial e na condicdo de fragdo de classe social subalternizada, inclusive na relacdo com os
poderes publicos, elemento também expressivo de sua constitui¢do (Dias Neto, 2015; Diegues, 1983;
Furtado, 1993; Maldonado, 1986, 1994; Ramalho, 2006, 2017, 2021).

E ¢ essa cultura pesqueira artesanal que nos interessa aqui, especialmente a partir de como as
imagens fotogréaficas a anunciaram, mostraram, ocultaram, buscaram evidenciar, dizer ou ndo dizer
sobre. Dessa forma, a discussao a respeito dos resultados obtidos ao longo de um ano de pesquisa esta
dividida em quatro topicos, com o objetivo de relacionar os eixos tematicos com as imagens
fotograficas analisadas.

Essas imagens fotograficas também se coadunam com as representagdes sociais e ideoldgicas
mais gerais sobre os pescadores e pescadoras artesanais, que existiam na sociedade brasileira e eram
difundidas pelo Estado brasileiro, em larga medida (Callou, 1995; Cunha, 2000; Diegues, 1995;
Ramalho; Santos, 2020).

(a) Estado, Colonias de Pescadores e as comunidades pesqueiras artesanais

No inicio do século XX, mais especificamente em 1919, teve inicio a implantacdo das
Colonias de Pescadores ao longo do territdrio costeiro brasileiro. Embora apontasse, como objetivo,
ser um espago para a organizacdo dos pescadores artesanais, eram, na realidade, operadas em
beneficio da acdo do Estado, especialmente a partir do que desejava a Marinha do Brasil em seu
projeto de nacionalizagdo do litoral, principalmente, da propria pesca, do amor a patria e de seus
simbolos nacionais, e tendo as comunidades pesqueiras artesanais enquanto base da sua reserva naval
(Callou, 2019; Ramalho, 2014)!!,

Os pescadores artesanais viam-se obrigado a vincularem-se as Colonias de Pescadores para
exercerem seu oficio secular, o que fazia com que automaticamente fossem levados a condigdo de
bragos de reserva naval para a referida instituicdo (a Marinha do Brasil). Esse controle sobre as

“entidades representativas da pesca artesanal”, as Colonias de Pescadores, perdurou, formalmente,

" “Para tanto, a nacionalizagdo da pesca passou a ser justificada, de um lado, por fatores econdmicos, uma vez que o ndo
desenvolvimento industrial do setor pesqueiro conduziu inimeras vezes o governo a adotar politicas de importagdo de
pescado para satisfazer as necessidades da nossa crescente populagdo nos centros mais urbanizados (Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte, Recife, Salvador); e de outro, por questdes nacionalistas...” (Ramalho, 2014, p.34).
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até a Constituicao de 1988. Entdo, durante quase 7 décadas, esse dominio da Marinha deixou marcas

importantes, fato esse que foi capturado em algumas imagens.

Figura 1 — Centro de Preparacdo de Reservistas Navais, PE, década de 1940

-7

& Y

Fonte: Foto de Alexandre Berzin.

Por exemplo, na fotografia acima (Figura 1), é possivel ler, no letreiro contido na parte
superior da casa ao fundo, a seguinte informacao: “Centro de Preparacdo de Reservistas Navais”. Ao
mesmo tempo, 4 homens pescadores (jangadeiros) estdo proximos ao aludido Centro, particularmente
junto aos seus equipamentos de trabalho da pesca, e outro (quinto) na porta de entrada, que tem um
sambura encostado na parede com rolo de corda ao lado. Ademais, apoiados na casa, velas latinas em
seus mastros descansam e, na parte esquerda da foto, madeiras de suporte (tronco de coqueiros
provavelmente) para que as jangadas fossem levadas e trazidas do mar para a praia e vice-versa,
especialmente. Um desses homens, o de cabeca abaixada na imagem, estd com um machadinho,
reparando uma das madeiras. Também ¢é possivel identificar outros aspectos: as vestimentas desses
homens, com chapéus de palha carateristicos dessa época para proteger do sol, o recorte étnico-racial
deles (pessoas negras) e os pés descalgos (o ndo uso de calgados pelas classes populares era bastante

comum nessa €poca, em decorréncia das dificuldades de acesso a esse item). Esses jangadeiros, de
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acordo com Ramalho (2021), formaram o grupo social pesqueiro mais expressivo da regido costeira
e litoranea do Brasil, até a chegada, na década de 1970 em diante, dos barcos artesanais motorizados.
Tudo isso possibilita uma visdo acerca das vivéncias dessas comunidades e a presenca da
Marinha em seus territorios, com sua importancia. Essa fotografia foi realizada por Alexandre Berzin
na década de 1940 (ndo ha uma data exata no catalogo e apenas a informac¢ao de que foi no decénio
de 1940), e capta um momento significativo, que se alinha ao contexto social instalado desde o inicio
dos anos 1920: os lagos de sociabilidades do trabalho das comunidades pesqueiras e a sua relagao de
proximidade com a Marinha brasileira, bem como a beira-mar e a praia como espagos relevantes para
os homens das aguas.
Lembramos que a imagem fotografica possui suas ambiguidades, pluralidades de percepgao,
em que a:
[...] fotografia seria o ponto de encontro das contradigdes entre os interesses do fotografo, do
fotografado, do leitor da fotografia e dos que estdo utilizando a fotografia, cada um deles vera

diferente a mesma fotografia, pois o ato de olhar demonstrou ser uma interacdo entre
caracteristicas do objeto e a natureza de quem o observa (Leite, 1988, p. 85).

Pudemos, no decorrer da pesquisa, identificar a presenca da Marinha do Brasil junto aos
jangadeiros, por meio de imagens da bandeira nacional nas embarcacdes ao longo dos anos, situagdo
encontrada em diferentes colegdes fotograficas. Se, por um lado, os pescadores se tornaram a
representacdo da uma imagem regional do Brasil — no caso do Nordeste, isso foi representado
sobretudo pela figura do jangadeiro —, por outro, foram atingidos pelo controle estatal, inclusive com
a negacdo de sua auto-organizacao sociopolitica e promog¢ao de seus modos de vida. Este ultimo, o
modo de vida dos jangadeiros, visto como atrasado e que desaparecia inexoravelmente frente a
expansao da modernidade (Ramalho, 2015).

As imagens podem ndo nos apresentar o contexto socio-historico completo, mas auxiliam a
compreender, quando relacionadas aos estudos académicos sobre esse periodo (Abreu, 2012; Callou,
2019; Diegues, 1983), as distintas formas como esse processo de controle exercido pela Marinha
reverberaram, de alguma forma, no cotidiano, nas relagdes de trabalho e no seu poder em meio as

comunidades pesqueiras artesanais.

(b) O pescador artesanal

As fotografias nas praias, nos rios e estudrios, em diversas das cole¢des analisadas, possuem

]2

tanto imagens “caracteristicas”'*, em que o pescador ¢ posto em um enquadramento de trabalho

12 Imagens fotograficas que se repetem de forma expressiva, sendo, portanto, muito similares, embora sendo produzidas
por distintos fotografos e em distintas décadas.
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solitario ou em conjunto (em dupla ou grupo de mais individuos). H4 também imagens que enfatizam

a estrutura corporal desses homens e a forca fisica exercida nesses momentos de trabalho.

Figura 2 — [Sem titulo] Pina ou Piedade (Grande Recife), PE, década de 1970'3

Fonte: Foto de Edmond Dansot

Figura 3 — Barqueiro, PE, década de 1940 (local de Pernambuco ndo identificado)

Fonte: Foto de Benicio Dias.
Os movimentos corporais sdo aspectos bastante enfatizados. Assim, agdes como empurrar ou

puxar a embarcacdo; jogando a rede de pesca na agua ou com o remo em maos, com o intuito de

focalizar na forga fisica, no trabalho bragal exercido por esses corpos!“. Nas imagens (Figuras 2 € 3),

13 E relevante frisar o seguinte: quando as figuras tiverem a ressalva “[Sem titulo]”, é porque ndo foram nomeadas pelo
proprio fotografo.

4 Aliado a isso, ¢ possivel identificar em algumas colegdes as particularidades de cada fotografo, seja em relagao as
formas que trabalham com as sombras, seja no que concerne aos reflexos das pessoas ou dos instrumentos de trabalho

Revista Raizes, Campina Grande, v. 45, n. 2, jul./dez. 2025. 233



por exemplo, a puxada de rede na beira-mar, com a participagdo direta de 3 pescadores, e o trabalho
do barqueiro com a vara, no intuito de movimentar a embarcacdo, expressam dinamicas de
movimento e a¢des tipicas do universo costeiro e litoraneo.

Os fotografos criam, reproduzem ou reforcam, a partir de seu trabalho, imagens, simbolos,
valores e ideologias, que refletem ou podem refletir o contexto historico e social no qual se inserem
e com o qual interagem. Entdo, podemos apontar que o corpo masculino, visdo de uma masculinidade
tdo presente e enfatizada nas fotografias, sdo partes do concreto, da realidade dessas comunidades,
mas também ¢ a perspectiva pessoal do fotografo (ainda que leve consigo outras configuracdes
editaveis, como iluminagdo, angulo, corte), congelando momentos. Nunca ¢ demais aludir que a pesca
artesanal se confundiu com a representacdo da figura masculina, o que se apresentou na literatura,
musica e pinturas e, também, em obras académicas.

Dentro desse universo, de imagens construidas e registradas, a ideia de homens rusticos, de
pessoas negras, de trabalhadores manuais e de um mundo preso ao passado também foi uma das
marcas, o que ajudou a manter e difundir visdes de que os mesmos e suas comunidades pesqueiras
artesanais tinham ficado no tempo pretérito com feicdo, na maior parte dos casos, apenas pitoresca.

Ou seja, a repeticao dessa caracteristica, nas imagens, ndo € obra do acaso e, por isso, pode
refletir a representacdo que se guardava (e ainda se tem) sobre o trabalho e a cultura pesqueira
artesanal — ao mesmo tempo que, se ndo contextualizada, ocultam relagdes e processos do que se
desejar registrar, como e o que se almeja “dizer” sobre a cultura pesqueira artesanal, ao focalizar em
aspectos de interesse estético ou particular do fotdgrafo. Nao hd, em grande parte das cole¢des, uma
busca pela constru¢do de uma memoria fotografica da cultura pesqueira artesanal. Esses sujeitos sao,
por vezes, negados. Focaliza-se apenas um aspecto da agdo que realizam no ato cotidiano da pesca

115

artesanal > e, em muitas vezes, nem seus rostos sao revelados, o que ¢ distinto das imagens de homens

das classes médias e das elites registradas nesses periodos historicos.

(c) Onde Estao As Mulheres Pescadoras?

A profissdo da pesca artesanal ¢ muitas vezes associada a uma atividade profissional
masculina, devido a percepc¢do que se tem de que este ¢ fundado num trabalho fisico, de risco e forca,
ao estar, em muitas situagdes, em alto mar (Woortmann, 1991; Maneschy et al., 2012).

O reconhecimento da profissdo de pescadora (marisqueira faz parte da mesma) deu-se em

1979, com mulheres do municipio de Itapissuma, litoral norte de Pernambuco, ap6és o trabalho de

nas aguas, seja devido ao fato de como o céu as vezes ¢ um elemento central no conjunto do recorte fotografico. Tudo
isso compde a estética da imagem, o argumento imagético de quem fez a fotografia.

1% Poucas colegdes apresentam aspectos distintos dos descritos. A cole¢do intitulada “Suape” € uma que se destaca, pois
busca realizar um trabalho aprofundado acerca das comunidades pesqueiras, identificando e construindo uma memoria
sobre as nuances do trabalho pesqueiro e as atividades culturais que estdo em conjunto (como a sequéncia de fotografias
sobre a construgdo de uma jangada.
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mobilizagdo realizado pelo Conselho Pastoral dos Pesca, CPP, através da freira Nilza Montenegro
(Ramalho; Santos, 2020)'®. Essa marginalizagdo ocorreu, em parte, por seus afazeres estarem
voltados as atividades tidas socialmente como “inferiores” ou de mero auxilio, ao ser comparadas
aquelas exercidas pelos homens (pescadores), a exemplo da limpeza e venda do pescado e do cuidado
da familia (nos momentos em que ia para as marés, fazia isso acompanhada dos seus filhos e filhas,
onde, a partir dai, educava-os também acerca dos conhecimentos da atividade pesqueira). De fato, a
marginaliza¢do que houve com as pescadoras decorreu de multiplos fatores, tanto por conta de uma
tradicional divisdo sexual e social do trabalho, visivel na esfera publica e privada, como devido a
producdo de conhecimento académico, que também invisibilizou o trabalho e a relevancia das
mulheres na organizagdo e manuten¢do das comunidades pesqueiras (Fassarella, 2008).

Essa marginaliza¢do ¢ refletida nas fotografias analisadas nesta pesquisa, pois a imagem
feminina faz-se ausente em grande parte do acervo iconografico pesquisado, aparecendo em apenas
18 fotografias!”.

Isso chama atencdo, refletindo ou reforcando o discurso do trabalho pesqueiro como
masculino, bem como a visdo da mulher como uma figura existente em atividades mais secundarias
nesse processo, a saber, as imagens ajudam a invisibilizar o papel das mulheres na pesca artesanal,
ocultando-as ou percebendo-as, no maximo, em ocupagdes mais secundarias no mundo das culturas
pesqueiras artesanais. Assim, nas poucas imagens em que o feminino ¢ revelado, ¢ possivel
identificar, entre esses registros visuais, uma representacao semelhante: atuando em feiras na venda
de pescados (Figura 5) ou trabalhando ao lado de seus filhos ¢ filhas no mar de dentro (Figura 4)!8.
Em que pese essas consideragdes, o interessante — neste tltimo caso — € perceber a dimensao coletiva

do exercicio do oficio pesqueiro feminino, o que persiste nos dias de hoje.

16 Esse reconhecimento em termos oficiais ocorre a partir de 1979 (Ramalho; Santos, 2020).

i Fotografadas por Benicio Dias, Juvenal (Juju) e Ripper, nas colegoes de Josué¢ de Castro (varios fotografos), na colegdo
Concurso de Fotografias (varios fotografos) e na cole¢do Suape.

"Mar de dentro sdo os espagos mais proximos a casa, isto €, mais proximos a terra, a exemplo dos lagos, rios, beira-mar,
rios, estudrios e manguezais. Possibilitam, em larga medida, um trabalho que ndo exige um grande deslocamento (de dias,
como ocorre com as pescas de alto mar), pois as mulheres, geralmente, precisam conciliar o trabalho pesqueiro com as
atividades domésticas e de cuidados com seus filhos ¢ filhas. Sobre isso, ler: Ramalho, 2006, ¢ Woortmann, 1991.
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Figura 4 — Vendedora de peixe, PE, década de 1940

Foto de Benicio Dias.

Figura 5 — [Sem titulo] PE, década de 1960 aproximadamente

Fotografo ndo identificado

A partir disso, podemos compreender que, nas fotografias, a presenca feminina e a sua
auséncia também refletem, de um lado, o processo de exclusdo da mulher nesse espago de trabalho
tido como algo do masculino e, do outro, a leitura e o que quer apreender e dizer o fotoégrafo, aspectos
esses que dependem e recebem influéncias de momentos historicos e/ou da propria formacao
sociocultural de quem fotografa. Assim, ndo pode anular o machismo geral presente ainda mais nesta
época em nossa sociedade. O interessante a ser registrado ¢ que esse mundo das imagens da pesca
artesanal e dos acervos sdo territorios dominados por homens, o que tem peso importante acerca do

lugar de fala.
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(d) Instrumentos de trabalho

Das figuras 6 a 9, um acervo significativo de representacdes visuais mostra questdes que vao
dos instrumentos de trabalho as condi¢des de moradia dos povos da pesca artesanal pernambucanos.

Os barcos sdo o maior destaque entre as imagens fotograficas'®, tornando-se o objeto € o
objetivo de muitos dos fotografos. Identificamos 198 itens registros visuais sobre embarcagdes em
uma mostra total de 521 imagens. Suas representacdes variam tanto dos registros de pescadores
artesanais em seus oficios a bordo (em suas embarcacdes), como apenas as que tomam os barcos
como figura central da fotografia.

Ha uma diversidade de embarcagdes, porém nao foi possivel identificar todos os tipos e suas
funcionalidades. Nunca ¢ demais destacar que o Rio Capibaribe, que corta e recorta a cidade de
Recife, foi um lugar de intensa navegacdes, porque, até meados do século XX, ainda ocupava papel
valioso de acesso aos suburbios, de idas para o centro, de mudancas, de transportes de pessoas e
mercadorias (de cargas®’), de lazer e, ademais, de exercicio do oficio da pesca artesanal (Aradjo,
2007). Entdo, havia um grande movimento de pequenas, médias e grandes embarcacdes. Como a
capital pernambucana (Recife), recebia influéncias de centros da Europa (Paris, principalmente), uma
das hipdteses € que o uso da fotografia se disseminou na vida da elite local, o que justificaria a grande
quantidade de imagens de momentos como esses (passeios de barcos etc.)’!. Entre as fotografias
classificadas na categoria “Instrumentos de Trabalho”, além das embarcagdes, estdo incluidos outros
objetos, os quais constituem os equipamentos da pesca artesanal, a exemplo das redes de pesca, dos
cestos para armazenar o pescado, das ancoras e outros apetrechos que formam e auxiliam nesse oficio.

Em relagdo a esses instrumentos, notamos que, no geral, hd uma tenacidade do olhar dos
fotografos nos pequenos detalhes, a0 mesmo tempo em que uma curiosidade se apresenta na forma
como os mesmos sao colocados e fotografados. Nesse sentido, o cuidado com a forma que a fotografia
foi produzida nos mostra uma certa delicadeza em tornar a cena em uma obra de arte, como um objeto
a ser apreciado, com uma mensagem estética sofisticada, mas invariavelmente de forma distante.

Em algumas fotografias, as redes de pesca transformam-se em um véu ao longo da praia,
cobrindo a areia e as embarcagdes ao fundo, jangadas no geral. Nos recortes imagéticos (Figuras 6 e
7 respectivamente), realizados por Edmond Dansot (jangadas perfiladas com suas velas latinas ao

vento, com samburdas aparecendo no primeiro plano) e pelo fotografo Alexandre Berzin (por exemplo,

19 Entre o total de imagens selecionadas sobre o tema de interesse da pesquisa

20 Em Recife existiam distintos portos para a chegada e saida de determinados alimentos e produtos.

21 Transportando diversos produtos e mercadorias pelas aguas dos rios que desaguam no mar préximo ao porto do Recife,
o0s barcos tornaram-se e podem ser compreendidos como um modo de expressdo visual, de uma memdria social sobre a
formagdo historica da cidade e sobre a paisagem recifense, constituindo um dos simbolos de identidade local. Podemos
interpretar, também, sua forte presenga como objeto central das fotografias como indicio de que, até final dos anos 1960,
as embarcacdes de médio e pequeno portes ainda desempenhavam importante fungido economica e social em Recife.
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na cena das redes penduradas ao vento, criando uma espécie de neblina ou véu), € possivel observar
a auséncia de pessoas no quadro, uma caracteristica que se revelou comum nos documentos

fotograficos que possuem os instrumentos de trabalho como centralidade.

Figura 6 — [Sem titulo] PE, década de 1970

Foto de Edmond Dansot.

A auséncia do corpo humano e, principalmente, dos pescadores ¢ algo interessante de ser
notado, visto que, por mais que seja perceptivel esse olhar delicado e fascinado pelos instrumentos
de trabalho da pesca artesanal, pela riqueza da cultura material pesqueira, que nos legou significativos
registros, h4, em contrapartida, um afastamento em relagdo a funcionalidade pratica de tais
equipamentos, de quem as usas e as pdoem em movimento em seu significado objetivo. Como
abordado anteriormente, a delicadeza do recorte fotografico se prende ao estético e, por isso, a
presenga humana romperia com a composi¢ao estética pretendida — a mensagem estética buscada e
desejada pelo fotografo.

Por outro lado, os instrumentos de trabalho podem ser vistos enquanto elementos tratados —
sem que aquele que fez o registro visual buscasse isso, talvez — como objetos de arte e culturas
materiais que anunciam também quem ndo estd presente na propria fotografia, aqueles que sdo os
sujeitos implicitos da imagem, a saber, os artesdos que construiram esses instrumentos e aqueles que
os utilizam em seu oficio nas dguas. Assim, a fotografia ¢ feita também de supostas auséncias, do que

pode estar invisivel no momento do registro, mas que esté ali. Nesses termos,

O que o fotdgrafo registra em sua imagem ndo € s6 o que esta ali presente no que fotografa,
mas também, e sobretudo, as discrepancias entre o que pensa ver € o que esta 14, mas ndo ¢é
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visivel. A fotografia ¢ muito mais indicio do irreal do que do real, muito mais o supostamente
real recoberto e decodificado pelo fantasioso, pelos produtos do auto-engano necessario e
proprio da reproducdo das relagdes e do seu respectivo imaginario. A fotografia, no que
suspostamente revela e no seu carater indicial, revela também o ausente, da-lhe visibilidade,
propde-se antes de tudo como realismo da incerteza (Martins, 2008, p. 28).

Figura 7 — [Sem titulo] PE, década de 1940 aproximadamente

Fonte: Foto de Alexandre Berzin.

Ademais, apenas fotografar os instrumentos de trabalho pode significar que estes foram
percebidos enquanto partes de uma mesma paisagem litoranea, costeira, assim como os ventos, as
areias, a praia, o mar, as dguas, € 0 mesmo vale para o registro imagético das casas. Tudo compoe o
mesmo cenario: o da cultura pesqueira artesanal e de seus lagos de pertencimento com a natureza.

A analise do conjunto fotografico reunido revelou-nos que as fotografias que tinham por foco
os instrumentos de trabalho misturavam-se aquelas devotadas ao registro das residéncias dos
pescadores, pois, na frente e nas laterais das casas, possuiam distintos equipamentos utilizados no
trabalho pesqueiro, como redes, barcos, cestos, armadilhas para lagosta e/ou outras espécies marinhas,
estuarinas. Além disso, mostram a simplicidade e o uso do que existia no ambiente para suas
construgdes, a exemplo das palhas de coqueiros como telhas. Quem sabe um mito de origem dos
homens simples, de uma sociedade sobrevivente. Aqui a modernidade e as politicas publicas passam

longe, quando muito.
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Figura 8 — Casa de Jangadeiro, PE, década de 1930

Fonte: Foto de Benicio Dias.

Figura 9 — [Sem titulo] PE, década de 1970

Fonte: Foto de Paulo Vasconcelos.

A leitura sobre essas imagens permite dizer que € possivel identificar um certo distanciamento
do fotografo nessas e em outras representacdes visuais, cujos interesses eram o de fazer o registro das
residéncias dos pescadores e ndo de suas vidas, de seus cotidianos. As casas entendidas como parte
de uma paisagem natural, uma espécie de pintura do paisagismo ou de certa tradi¢do do romantismo.
Dissemos isto porque, recorrentemente, o fotografo se colocava distante daquele espago, ndo
adentrando a varanda das casas ou laterais e muito menos no seu interior. Além disso, é perceptivel
que esse olhar distanciado em relacdo as habitagdes dos pescadores conflui para apresentar-nos uma
imagem também distanciada da realidade dessas comunidades, que ndo conseguia aproximar o mundo

das culturas pesqueiras artesanais daqueles que viam e contemplavam os registros visuais.
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Sempre que nos deparamos com fotografias das casas dos pescadores, apenas suas fachadas
sdo vistas, e, por vezes, com enfoque também nas embarcagdes, que ficam por perto, € os demais
instrumentos de trabalho, os quais estdo espagados ao longo da fachada ou na lateral das residéncias.
A imagem acima intitulada “casa de jangadeiro” (figura 7) ¢ um exemplo de como essa relacdo de
distanciamento se caracteriza.

Essa exclusdo, das pessoas nas fotografias, dos pescadores e pescadoras artesanais (alids, a
maior parte dos registros fotograficos possui essa nuance, como destacamos) pode refletir a imagem
que se ja vinha construindo ha anos a respeito das comunidades pesqueiras (Blume; Junior, 2016;
Ramalho, 2014, 2017), reforcando sentimentos sobre isso, quer dizer, uma imagem de apagamento,
que ao ndo mostrar seus rostos e vidas, negava os seus modos de existéncia e de trabalho, seus

protagonismos, identidades pessoais e coletivas, a cultura das comunidades, bem como seus direitos.

CONSIDERACOES FINAIS

As comunidades pesqueiras artesanais estdo presentes nas imagens fotograficas das Colegdes
pesquisadas sobre as regides litoraneas, costeiras. Com base nessas imagens e no que eles “dizem”
ou “deixam de dizer”, a nosso ver, os povos da pesca artesanal ndo sdo percebidos e representado,
pelos fotdgrafos, como sujeitos autonomos e cidaddos. Alias, essas, como tudo indicado, ndo eram
preocupagdes daqueles que faziam os registros visuais.

Por essa razdo, muito do material analisado ndo buscou compreender ou realizar um trabalho
sobre as sociabilidades, as condi¢des de vida e de trabalho das comunidades pesqueiras artesanais,
que aparecem sempre como sujeitos ocultos nas imagens e/ou corpos sem rostos, sem identidades.
Mas isso também “fala” muito. A partir disso, podemos frisar que, com base na disseminagao da
imagem do mundo dos povos da pesca artesanal, por parte de inimeros fotografos, tendo em vista os
diferentes objetivos e propositos que cada um deles tinha em sua época, a representagcdo permaneceu,
em larga medida, praticamente inalterada em alguns aspectos ao longo do periodo pesquisado:
sociedades de um tempo pretérito, foco no esforgo fisico, ocultacdo — em varios momentos — de suas
identidades individuais e coletivas, ndo pertencentes & modernidade, auséncia do trabalho feminino
e/ou grupo social visto como aspectos meramente pitorescos do litoral brasileiro, dentre outras
questdes relevantes.

Mas, ainda assim, a partir da identificacdo dos temas que mais se fizeram presentes nas
imagens, em relacdo aos eixos tematicos que nos propusemos a analisar, foi executada uma
interpretagdo de como essas populacdes foram representadas pelo olhar do Outro, ao longo das
décadas. Dessa maneira, foi possivel construirmos uma tipologia das imagens fotograficas sobre a

pesca artesanal em Pernambuco, entre as primeiras décadas do século XX até os anos de 1980.
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Assim, identificamos que os temas mais recorrentes, existentes no acervo pesquisado sdo sobre os
instrumentos de trabalho, as praias e os momentos de execuc¢do da atividade pesqueira realizada por
homens, em situa¢des que buscam destacar o uso da forga fisica dos pescadores artesanais, seus
corpos em movimento. Tais imagens retratadas ndo fogem das representagdes sociais mais gerais
sobre os povos da pesca artesanal que existiam na sociedade brasileira, como também aludimos, e
nem da classe trabalhadora num sentido mais geral. Se, por um lado, as fotografias sdo, de fato,
imagens de mundos percebidos e interpretados pelos fotografos sobre as comunidades da pesca
artesanal, que posicionavam — mesmo sem desejar — essa gente das dguas em termos sociais, seja no
tempo e no espago, seja, ademais, na hierarquia da sociedade; de outro, as imagens sdo dados e
indicios significativos de como seriam as(os) trabalhadoras(es) da pesca artesanal, especialmente
quando compreendemos o que estd em jogo nas cenas capturadas e/ou em suas auséncias presentes
na imagética do mundo da pesca artesanal.

As fotografias, vistas como fonte de pesquisa, auxiliam-nos a revelar e abordar assuntos socio-
historicos, aspectos culturais e ambientais, contribuindo para uma analise socioldgica sobre como os
fotografos trabalharam e criaram uma memdria visual a respeito das comunidades pesqueiras, dos
povos da pesca artesanal pernambucanos. Os resultados obtidos apresentam-nos uma visdo do mundo
pesqueiro restrita a uma perspectiva distanciada, que nao conferia énfase nos registros d sociabilidade,
nem mesmo nos modos de vida dessas comunidades. Sdo seres, em larga medida, pitorescos, exoticos,
integrantes de uma paisagem social e ambiental primeva. Apesar disso, as imagens registradas nao
deixam de descortinar, em varias situagdes, momentos da pesca artesanal, a partir de seus objetos,
alguns personagens, moradia, contextos, visdo do fotdgrafo e o espirito de uma época acerca dos
povos da pesca artesanal.

Por fim, tudo isso anuncia que “as fotos sdo, de fato, experiéncia capturada, e a camera ¢é o
brago ideal da consciéncia, em sua disposicdo aquisitiva” (Sontag, 2004, p. 14), para apreender o
plano do imediato do mundo das comunidades pesqueiras artesanais mediado por valores de mundo
e pelos interesses, inclusive estéticos, contidos no proprio imaginario sociocultural daqueles que

fotografam. As fotografias sdo fontes notdveis de pesquisa.

REFERENCIAS

ABREU, B. Jangadeiros. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2012.
ALVES, A. Os argonautas do mangue. Sao Paulo: Editora Unicamp, 2004.

ARAUIJO, R. C. B. 4s praias e os dias: histéria social das praias de Recife e Olinda (1840-1940).
Recife: Fundacao de Cultura da Cidade do Recife, 2007.

ARAUIJO, R. C. B. Benicio Dias — fotografias. Recife: Cepe/Fundagio Joaquim Nabuco, 2015.

Revista Raizes, Campina Grande, v. 45, n. 2, jul./dez. 2025. 242



BAUER, Martin W; GASKELL, George. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um
manual pratico. 13 edi¢do. Rio de Janeiro: Vozes, 2015.

BRUCE; F, S. (Org). O dalbum de Berzin: cole¢cdes do Museu da Cidade do Recife e Fundacao
Joaquim Nabuco. Recife: Cepe, 2012.

CALLOU, A. B. F. 4 voz do mar: construgao simbolica da realidade dos pescadores brasileiros pela
Missao do Cruzador “José Bonifacio” (1919-1924). Recife: Fasa, 2019.

CASTELLUCCI JUNIOR, W.; BLUME, L. H. S (Org’s). Populagées litordneas e ribeirinhas na
Ameérica Latina: estudos interdisciplinares (vol. 1). Salvador: Eduneb, 2016.

CASTELLUCCI JUNIOR, W.; BLUME, L. H. S. (Org’s). Populagées litordneas e ribeirinhas na
Ameérica Latina: estudos interdisciplinares (vol. 2). Salvador: Eduneb, 2017.

CIAVATTA, M. O mundo do trabalho e dos trabalhadores, memoria, histdria e fotografia. Revista
Psicologia: Organizagoes e Trabalho, v. 12, n. 1, p. 33-46, jan-abr, 2012.

CIAVATTA, M. O mundo do trabalho em imagens: a fotografia como fonte historica (Rio de
Janeiro, 1900-1930). Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

CUNHA, L. H. O. Tempo natural e tempo mercantil na pesca artesanal. In: DIEGUES, A. C. (Org.).
Imagem das aguas. Sdo Paulo: Hucitec, 2000. p. 101-110.

DIAS NETO, J. C. Quanto custa ser pescador artesanal? Rio de Janeiro: Garamond, 2015.
DIEGUES, A.C. 4 pesca construindo sociedades. Sao Paulo: Nupaub-USP, 2004.
DIEGUES, A.C. Povos e mares. Sao Paulo: Nupaub/USP, 1995.

DIEGUES, A.C. A socio-antropologia das comunidades de pescadores maritimos no Brasil.
Etnografica, v. 111, n. 2, p. 361-375, 1999.

DIEGUES, A.C. Pescadores, camponeses e trabalhadores do mar. Sao Paulo, Atica, 1983.

DINIZ, A. S. A Iconografia do medo. In: KOURY, M. G. P. (Org.). Imagens e memoria: ensaios
em antropologia visual. Rio de Janeiro, Garamond, 2001. p. 113-49.

FASSARELLA, S. S. O trabalho feminino no contexto da pesca artesanal: percepgdes a partir do
olhar feminino Ser Social, Brasilia, v. 10, n. 23, p. 171-194, jul./dez. 2008

FURTADO, L. G. Iconografia da pesca ribeirinha e maritima na Amazonia. Belém: Museu
Paraense Emilio Goeldi, 2002.

FURTADO, L. G. Pescadores do rio Amazonas: um estudo antropoldgico da pesca ribeirinha numa
areca amazonica. Belém, Museu Paraense Emilio Goeldi, 1993.

JOLY, M. Introdugdo a andlise da imagem. 14*. edi¢dao. Sdo Paulo: Papirus, 1996.
KOSSOQY, B. Fotografia & historia. 5*. edig¢do. Cotia, SP: Ateli¢ editorial, 2020.

KOURY, M. G. P. Caixdes infantis expostos: o problema dos sentimentos na leitura de uma
fotografia. In: FELDMAN-BIANCO, B.; LEITE, M. L. M (Orgs.). Desafios da imagem: fotografia,
iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas, Papirus, 1998. p. 65-74.

Revista Raizes, Campina Grande, v. 45, n. 2, jul./dez. 2025. 243



LEITE, M. L. M. Texto visual e texto verbal. In: FELDMAN-BIANCO, B.; LEITE, M. L. M
(Org’s.). Desafios da imagem: fotografia, iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas,
Papirus, 1998. p. 37-50.

LEITE, M. L. M. A fotografia e as Ciéncias Humanas. Revista Brasileira de Informac¢do
Bibliografica em Ciéncias Sociais, n. 25, p. 83-90, 1988.

MALDONADO, S. Pescadores do mar. Sdo Paulo: Atica, 1986.

MALDONADO, S. Mestres e Mares: espaco e indivisdo na pesca maritima. 2* edi¢do. Sdo Paulo:
Annablume, 1994.

MANESCHY, Maria Cristina; et all. Pescadoras: subordinacao de género e emponderamento.
Estudos Feministas, Florianopolis, v. 20, n.3, p. 713-737, setembro-dezembro/2012.

MARTINS, J. S. Sociologia da fotografia e da imagem. 2*. edi¢cdo. Sdo Paulo: Contexto, 2022.

RAMALHO, C. W. N. Reproducdo social das pescadoras e pescadores artesanais. Estudos Sociedade
e Agricultura, v. 30, p. 01-29, 2022.

RAMALHO, C. W. N. Cultura de oficio maritimo pesqueira. Sociologia & Antropologia, v. 11, n.
3, p- 913-943, out. 2021.

RAMALHO, C. W. N; SANTOS, A. P. Por mares revoltos: a mediacao politica do Conselho
Pastoral dos Pescadores (1968-2018). Revista de Economia e Sociologia Rural, v. 58, n. 1, p. 75-97,
2020.

RAMALHO, C. W. N. Embarcadicos do encantamento: trabalho sinonimo de arte, estética e
liberdade na pesca maritima. Campinas: Ceres-Unicamp; Sdo Cristovao: Edufs, 2017.

RAMALHO, C. W. N. Jangada e jangadeiros: presenca histdrica de uma cultura maritima. In:
KNOX, W.; TRIGUEIRO, A. (Org’s.). Saberes, narrativas e conflitos na pesca artesanal. Vitoria,
ES: Edufes, 2015. p. 111-138.

RAMALHO, C. W. N. Estado, pescadores e desenvolvimento nacional: da reserva naval a aquicola.
Ruris, Campinas, SP, v. 8, n. 1, p. 31-62, 2014.

RAMALHO, C. W. N. 44, esse povo do mar: trabalho e pertencimento na pesca artesanal
pernambucana. Sao Paulo: Polis, 2006.

ROMERO, F. L. “O pescador ¢ sofredor”: identidades e conflitos em torno da reproducao social da
pesca artesanal na praia de Itapoa, Espirito Santo. Estudos de Sociologia, Recife, v. 1, n. 20, p. 90-
109, 2014.

SAIMAN, E. Como pensam as imagens. Sao Paulo: Editora Unicamp, 2012.
SONTAG, S. Sobre fotografia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2004.

WOORTMANN, E. F. Da complementaridade a dependéncia: a mulher e o ambiente em
comunidades “pesqueiras” do Nordeste. Brasilia: Série Antropologia/UnB, 1991.

Revista Raizes, Campina Grande, v. 45, n. 2, jul./dez. 2025. 244



